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Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou tranca-la.
Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto &, estar acordado por ela,
isto é, estar por ela ou ser por ela.

Por isso melhor se guarda o voo de um passaro

Do que passaros sem vdos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar.

Antonio Cicero — “Guardar”

.2 para guardar também se desenha.
Daniel Correia de Brito, conhecido como Daniel Jacaré desenha para guardar.
Ele desenha para iluminar o desenho, mas também por ele ser iluminado.

De tanto desenhar, preencheu muitos cadernos e agora preenche telas,
transforma paredes e intervém em outros suportes que possam receber seus
tragos e guardar a sua expressao. Assim, os desenhos guardados nos cadernos e
0 seu desenhar se desapegaram, se desgarraram, se desprenderam e se [angam
feito 0 vo de um passaro para ocupar telas, paredes, muros, espagos piiblicos,
ambientes residenciais e corporativos... Desenhos que ficavam guardados,
perdidos da vista, passaram a ser expostos como coisas para olhar, fitar, mirar e
admirar.

Os tracos ariscos de Daniel Jacaré riscam o vazio dos suportes para imaginar
situagdes, compor paisagens, configurar pessoas, lugares, edificios ou espagos
improvaveis da cidade em que ele nasceu: Brasilia.

Entre a escala intima, do trao guardado a ser revelado e a escala monumental,
daquilo que s6 0 desenho pode mostrar ou fazer pensar, um universo de imagens
se projetam e se misturam, numa dinamica de caleidoscopio. Brasilia aparece,
desaparece, reaparece sempre, sendo a mesma e sendo outra. Mas para guardar
Brasilia ¢ preciso vigia-la. E preciso estar por ela como uma constante, a ser
desenhada entre a dimensao territorial de uma situagao geografica impar em
que esta o Plano Piloto visto de cima, do alto, do olhar de um passaro... até o
olhar comum, de quem esta na calcada, que atravessa suas vias, que ocupa o
canteiro de obras da Esplanada e do Congresso, ou da Catedral ocupando e
inventando seus espagos.

Brasilia é a referéncia espacial constante para ele expressar com seus desenhos a
sua imaginagdo sobre as camadas temporais nao vividas, como na série
“Candangos”, em que a evocagdo daqueles que primeiramente chegaram
para construir e consubstanciar o projeto da cidade e sua arquitetura. Para
tanto, fotografias de arquivo ou de fotdgrafos conhecidos ou nao, s3o tomadas
como provocacao para ele desenhar e fazer novos registros desses trabalhadores
que formaram a primeira multiddo da cidade.

Ja a série “Passagens”, traz desenhos de flagrantes de sujeitos em transito
pela cidade que habitam, que moram ou que apenas aparecem ocupando seus
amplos espacos e infraestruturas como lugar de transito e carater temporario. 0
olhar vivido de quem sabe deambular pela cidade e reconhece 0 outro e desenha
a multidao, os transeuntes ou quem esta a toa. A série evoca 0 anonimato dos
habitantes da cidade e recobra a escala de coisa construida de uma capital que
também nasceu de um desenho. Aqui, os desenhos reificam a cidade existente. 0
nome da série também evoca as passagens de Paris tao exploradas por Walter
Benjamin, justamente no momento historico de grandes transformagdes
urbanas e redefinicdes das representagdes da cidade, tanto pela fotografia com
seus contrastes de preto e branco, quanto pelas pinturas impressionistas, com
suas pinceladas vibrantes.

Na tensdo entre as duas séries, novos trabalhos de carater abstrato trazem
desenhos que vibram linhas curvas, sinuosidades e plasticidades organicas que
definem vazios ou que podem ser preenchidas por cores, recobrando o universo
formal e a poténcia plastica da arquitetura de Brasilia, cujos vazios constroem
sua singularidade.

Por isso se esboca, por isso se risca e por isso desenha. Nesse processo de
especulacdo visual, as técnicas nao se restringem e podem variar com uso de
nanquim, tinta acrilica, giz pastel, aquarela ou marcadores, demonstrando
assim, interesse em ampliar o dominio técnico de um processo de
amadurecimento artistico que estd em pleno andamento. A produgao resultante
de seu intenso trabalho se soma aos trabalhos de outros artistas das novas
geracdes que especulam, registram, inventam e expressam Brasilia, recobrando
seu enorme potencial formal, espacial e simbélico, recuperando ainda as cores e
vibragdes cromaticas das paisagens do cerrado que se transformam na época
das chuvas e da seca.

Ja nos tragos da vida deste brasiliense que se tornou arquiteto porque tanto
desenhava, novas perspectivas se abrem em uma trajetéria profissional de
amplas possibilidades, em que o desenho guia o fazer e o fazer-se. Portanto, se
um sorriso maroto surge ao final de cada video que registra seu intenso trabalho
de desenhar, é apenas para comprovar a sua propria satisfagao de ter alcancado
o resultado esperado, ou ainda para demonstrar a alegria de ter colocado para
fora e de ter exposto para todos, aquilo que antes estava guardado, mas que
agora pode nos iluminar.
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